Paleta tipografica

As consideracoes relativas 3 maneira de se dispor a tipografia na pagina —dentro de
oma estrutura de grade— forgam o designer a examinar como o significado sera
articulado ao longo dos parigratos, como o rexto serid alinhado dentro da grade e de
Sue maneita os espagos verticais e horizontais serio usados. E importante que o leitor
“= sinta seguro em qualquer que sgja o sistema de disposicio usado, uma vez que esse
arranjo é o que permite que ele avance suavemente na leitura do texto.

Profundidade de coluna

o design de livros, a profundidade da coluna da pigina pode ser considerada de duas
=aneiras: a profundidade linear medida em pontos, paicas, didots ou milimetros
Zeterminada pela grade, como deserito no capitulo anterior) ou o nimero de linhas
£ coluna, determinado pelo tamanho do tipo e pela profundidade do
sntrelinhamento. A profundidade da coluna também deverd ser considerada em relacio
& sua largura, ao intervalo, a calha ¢ as proporgdes do formato —particularmente em
<2s05 em que o designer projeta um extenso periodo de leitura. Embora as pessoas ja
senham se acostumado a ler as longas colunas de jornal, a maneira pela qual elas leem
ATHgOs NA0 se equipara A experiencia da leitura de um livro, Habituamo-nos a ler
colunas de _jomai com a profundidade de 96 linhas, embora frequentemente a
swofundidade da coluna de um G(nico artigo possa ser encurtada quando o contendo
corre horizontalmente ao longo de virias colunas. As pessoas tendem a ser seletivas

2o lerem o jornal. Elas mergulham rapidamente na leitura de virios artigos, atraidas
sor manchetes ou por determinados autores e/ou reportagens. Portanto, nossos
padrdes de leitura e exposi¢io s colunas muito longas sio quebrados em periodos
curtos e intensos, em lugar de periodos extensos de atengio concentrada, associados,
cor exemplo, a leitura de romances. Muitas obras, celebradas por seus detalhes
srmorosos e citadas como exemplo de design diferenciado, possuem aproximadamente
< linhas por coluna, como & o caso de romances, projetados para dar suporte i leitura
continua. Johannes Gutenberg produziu Biblias contendo tanto 42 quanto 38 linhas,
2cm de outros livros, usando um namero similar de hinhas, voltados para a leitura
continua —estabelecendo, portanto, uma convencio ticita ao longo da historia da
smprensa ocidental. Os livros de ndo ficgdo podem muito bem apresentar colunas mais
Longas, contudo, a experiéneia de leitura é quebrada em oechos menores por meio do
=50 de subtitulos. As obras de referéncia, nas quais o leitor submerge na informagio,
cmbém possuem colunas mais profundas: os dicionirios frequenremente exibem

o5 Ihas, os glossarios 70 e os catilogos telefénicos 132 linhas. As enciclopédias,
srojetadas para longos periodos de leieura, geralmente tém muitas linhas por coluna.
For exemplo, a Encylopaedia Britannica tem 72 linhas —mas as colunas sio geralmente
sntrecortadas por subtitulos inseridos 20 longo das extensas entradas de informagio.
50 raro, a profundidade das colunas dos indices de livros contém mais linhas, porque
= espaco € escasso; o Limes Ailas tem 134 linhas, Para auxiliar na leitura de colunas
fongas de texto continuo, adicionar entrelinhamento ajuda a tornar a experiéncia

Ze leitura mais agradavel.

' Paleta tipografica
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96 L'extl et le rovaume

moi. Il faut manger. » L'Arabe secoua la téie et dit
oui. Le calme était revenu sur son visage, mais son
expression restait absente et distraite.

Le café etait prét. lls le burent, assis tous deux sur
le lit de camp, en mordant leurs morceaux de
galette. Puis Darn mena I'Arabe sous l'appentis ¢t
lui montra le robinet ot il faisait sa toilette. Il rentra
dans la chambre, plia les couvertures et le lit de
camp, fit son propre lit et mit la picce en ordre. 11
sortit alors sur le terre-plein en passant par I'école.
Le soleil montait déja dans le ciel blew ; une fumiére
tendre et vive inondait le plateau déserr. Sur le
raidillon, Ia neige fondait par endroits. Les pierres
allaient apparaitre de nouveau. Accroupi au bord du
plateau, l'instituteur contemplait 'étendue déserte.
Il pensait & Balducci. Il lui avait fait de la peine, il
'avait renvoyé, d'une certaine maniére, comme s'il
ne voulait pas étre dans le méme sac. Il entendait
encore l'adicu du gendarme ct, sans savoir pour-
quoi, il se sentait étrangement vide et vulnérabje. A
ce moment, de Pautre coté de Pécole, le prisonnier
toussa. Daru [écoura, presque malgré lui, puis,
furieux, jeta un caillou qui siffla dans Pair avant de
s'enfoncer dans la neige. Le crime imbécile de cet
homme le révoltait, mais le livrer était contraire i
I'honneur : d'y penser seulement le rendait fou
d’humiliation. Et il maudissait a la fois les siens qui
lui envoyaient cet Arabe et celui-ci qui avait osé tuer
et n'avait pas su s’enfuir. Daru se leva, tourna en
rond sur le tere-plein, attendit, immobile, puis
entra dans I'école.

L'Arabe, penché sur le sol cimenté de I'appentis,
se lavait les dents avec deux doigts. Daru le regarda,

L'hite 97

puis : « Viens », dit-il. Il rentra dans la chambre,
deévant le prisonnier, 1 enfila une veste de chasse sur
son chandail et chaussa des souliers de marche, 11
attendit debout que 1'Arabe edt remis son chéche et
ses sandales. Ils passerent dans I'école et instituteur
montra la sortic & son compagnon. « Va », dit-il.
L'autre ne bougea pas. «Je viens », dit Daru,
L’Arabe sortit. Daru rentra dans la chambre et fit un
paquet avec des biscottes, des dattes er du suere.
Dans la salle de classe, avant de sortir, 1l hésita une
seconde devant son bureau, puis il franchit le seuil
de I'école et boucla la porte. « Clest par la », dit-l. I
prit la direction de l'est, suivi par le prisonnier.
Mais, & une faible distance de 'école, il lui sembla
entendre un léger bruit derriére lui. Il revint sur ses
pas, inspecta les alentours de la maison : il n'y avait
personne. L'Arabe le regardait faire, sans paraitre
comprendre. « Allons », dit Dara.

Ils marchérent une heure et se reposérent auprés
d'une sorte d'aiguille caleaire. La neige fondait de
plus en plus vite, le soleif pompait aussitot fes
flagues, nettoyait & toute allure ke plateau qui, peu &
peu, devenait sec et vibrait comme air lui-méme.
Quand ils reprirent la route. le sol résonnait sous
leurs pas. De loin en loin. un oiseau fendait I'espace
devant eux avec un cri joveux. Daru buvait. a
profondes aspirations, la lumicre fraiche. Une sorte
d’exaltation naissait en lui devant le grand espace
familier, presque entiérement jaune maintenant,
sous sa calotte de ciel bleu. lls marchérent encore
une heure, en descendant vers le sud, 1ls arrivérent &
une sorte d'éminence aplatie, faite de rochers fria-
bles. A partir de Ia, le plateau dévalait, & l'est, vers

Acima As paginas ca obra L'exil et le royaume, de Articulando o Sigﬂificado: parégrafos

Albert Gamus, exibem a profundidade de coluna  Ag sentengas que formam wm parigrafo sio ligadas por um conceito comum.

caracteristica de um romance. . i a o e - .
O designer devera buscar articular as idetas do escritor ao longo do texto, por meio
do uso de convencoes tipograficas no delineamento dos paragrafos. Ao longo do
tempo e das diferentes tradicaes de eserita foi desenvolvida uma série de convengoes
voltadas para tornar o texto corrido compreensivel. Entre eles mncluem-se as quebras
de linha, mareas de parigrafo, entradas (recuos no inicio de um parigrafo), paragrafos
enforcados seguidos de titulos com a primeira linha alinhada 3 esquerda ¢ as linhas
sucessivas recuadas a direita, manchetes, linhas recuadas e simbolos.

Quebras de linha

A quebra de linha é a principal convencio tipogrifica de uimn pardgrafo, embora
quando aplicada dentro de narranivas extensas, tais como as dos romances, tende

A fragmentar visualmente o texto ¢ a utilizar muite mais papel. Nos textos técnicos,
onde o leitor pode precisar de mais tempo para reflenr sobre as idetas complexas
contdas em wm pardgrafo, essa abordagem serve para dividir um conjunto de ideias

femAricas em segmentos mais Curtos.



A friesi sOys

Almighty Ged, the Father of our Lord Jesus Christ,

who desireth not the death of a sinner,

but rather that he may turnfrom his wickedness and live;
and hath given power, and commandment, to his minisgers
1o declare and preneunce to his people, being penitent,

the absolution and remission of their sins:

Meorning Prayer

The intraduction to the sevice (pages $2—64) is used on Sundeys,

and may be used on Gny oo

These roshanses are bsed

© Lord. open thou our lips
and gur mouth shall shew forth thy praise.

Glory be to the Father, and to the Son,

as it was in the beginning, is now, and ever shall be,

Venite, exuitemus Domino

let us heartily rejoice in the strength of our salvarion,

Let us come before his presence with thanksgiving :
and shew ourselves glad in him with psalms.

All
he pardonath and absolveth all them chat oruly repent
and unfeignedly belisve his holy gospel. O God, make speed to save us.
Wherefore lat us beseech him to grant us trus repentance, Al @ Lord, make haste to help us.
and his Holy 3piric,
| him which we do ac this presanc
that those things may p e_ase P andivo the Haly Glisss
and that the rest of our life hereafter may be pure and huly; i
MH
th the last me to his ecernal joy:
SRl B ‘we e 2 world without end. Amaen,
through Jesus Christ our Lord,
Al Amen. Praise ye the Lord,
. Al The Lord's name be praised.
or ather murmslers moy MI}'
Grant, we beseech thee, mearciful Lord,
to thy faithful people pardon and peace,
that they may be cleansed from all their sins,
and sarve thee with a quist mind; I Ocome, lec us sing unto the Lord @
through |asus Christ our Lord.
Al Amen.
: 2
Al Qur Father, which art in heaven,
hallowed be thy name; 3 Forthe Lordis a great God ¢

thy kingdom come;

and a grear King above alf gods,

thy will be done,

in earth as it is in heaven,

Give us this day our daily bread.
And forgive us our trespasses,

as we forgive thern that trespass against us.
And lead us not into temptation;
but deliver us from evil.

For thine is the kingdam,

the power and the glory,

for aver and ever,

Amen.

&4 Meming Prayer (BCP)

A marca de paragrafo §
= origem da entrada de pardgrafo pode estar nas convencoes de eserira dos aregns

mmgos, que mventaram um simbolo grifico para representar unia nova cadela de
sensamentos conectados. Embora algumas fontes sustentem que essa possivelmente tenha
=do wma invencio de origem medieval (ela aparece em manuseritos da déeada de 14440),
= marca de pardgrafo 9 to1 inicialmente usada em textos corridos e na matoria dos easos
=72 inserida em vermelho. Com ¢ tempo, o pardgrafo recebeu uma nova linha, de modo
2ug suas marcas Y passaram a ser alinhadas ao longe da margem esquerda das colunas,

) [eXro CSCrito em preto passou 4 exibir um recuo inicial que permiitia gue a marca de
cardgrafo vermelha fosse inserida & mio, apds a impressio. Mas esse recuo acabou por
sornar a marca de parfgrafo redundante. Com o advento da composi¢ic manual

= os avangos na velocidade da impressio, as inser¢oes caligrificas das marcas de paragrafo
wermelhas tornaram-se um dispositivo ultrapassade, Contudo, @ marca fol mantida em
muitas fontes ¢ tem sido usada por tipégrafos interessados em reviver as tradicdes
cahgriticas de design medieval, uma vez que elas comportam a criagio de blocos de texto
Cwsiificados perfeitamente delineados. Ela também é usada no botio 9 mostrar/ocultar da
Sarra de ferramentas dos programas de edicio de texto existentes nos computadores
servindo para auxiliar editores e designers.

4 In hiz hand are ali the corners of the earth :
and the strength of the hills is his alse.

5  The sea is his, and hamade it -
and his hands prepared the dry land.

6 O come, let us worship, and fall down =
and kneel before the Lord our Maker.

7 Forheis the Lord our God :
and we are the peaple of his pasture, and the sheep of his hand.

Marning Prayer (BCP) 65

Acima Derek Birdsall recebeu da Comissao
Litdrgica da lgreja Anglicana a encomenda
de criar o design da nove liveo de preces
Servicas and Prayers for the Chuch of
England, publicado para celebrar a virada
do milénio, no ano 2000, Birdsall
selecionou a fonte Gill Sans, uma decisao
descrita pelo designer e escritor

Fhil Baines como “acintosamente inglesa
até o Ultime fio de cabelo®. Birdsall usou
as marcas de pardgrafo de uma maneira
gue certamente teria granjeado a aprovagio
de Eric Gill {1888-1940), o designer de
fantes, que frequentements as usava

em seu prapric trabalho.

73

& Paleta tipografica




74 Parte 2 4 palala do designer de lvres

Entradas de paragrafo (Indents)
As entradas/indentacdes, derivadas da auséncia das marcas de pardgrafo Y, sio
atualmente o meto de articulacio de pardgrafos usadas com mais frequéneia.
A maioria dos tipdgrafos tradicionais cresceu com a convengao de usar o eme
(unidade tipogrifica de medida representada por um guadrado de drea com largura
e altura iguais d letra M) como recuo de pardgrafo. Esta ¢ uma convengio
extremamente pratica para a composicio manual ou 2 maquina. Contudo, na cra
digital, a especificacio de qualquer valor & ignalmente ficil e, portanto, os designers
comecaram 2 desenvolver diversas abordagens. A entrada de pardgrafo quadratim-eme
nio & responsivel por qualquer entrelinhamento, assim a aparéncia visual dessa forma
de entrada de p;irégrafo € ade um rutﬁngul(‘: branco em formate retrato. Muitos
designers preferem manter o quadrado desenvolvendo uma entrada de parigrafo que
reflita a distancia de uma linha de base a outra linha de base. Qutros designers
preferem conectar decisdes dessa natureza i abordagem da construcio da grade.
Assim, um dcsigncr que usa a SECA0 aurea tanto no formato quanto na caixa de texto,
poderia aplicar a mesma estratégia 4 microespacos dentro da pigina ¢ criar entradas de
paragrafo com propor¢io durea entre as linhas de base.

Um designer que utiliza as escalas proporcionals ou as séries de Fibonacci poderia
escolher wm dos menores valores da escala para formar a entrada de paragrafo; ao passo
que um designer modernista poderia canceber um incremento baseado na divisio de

uim Gnico campo da grade.

Paragrafos avancados?

O paridgrafos avancados (ou enforcados) revertem a relagio convencional entre
a primeira linha de um parigrafo e as linhas remanescentes, de tal modo que a primeira
linha avanca para fora da borda esquerda —aparentando ocupar visualmente a margem,
que parece ter sido estabelecida pela maioria das linhas do paragrafo.
O tamanho da endentacio/avanco varia, mas os designers geralmente buscario um
fundamento 1dgico, que se relacione i abordagem empregada na escolha do formato,
ou da construcio da grade, ou que seja pertinente ao tamanho do tipo usado.

Continuidade com simbolos?

Esta abordagem nio usa o espago em branco para indicar o inicio de um novo
paragrafo, contudo, ela insere um simbolo apés o ponto final da Glima sentenca

do pardgrafo ¢ antes da primeira palavra do pardgrafe seguinte. Ela foi usada em
muitos livros caligrificos antigos, onde o bloco de texto era sdlido ¢ tanto a margem
direita guanto a esguerda eram claramente delineadas. Durante o perfodo de impressio
dos incundbules (c. 1455—1500}, quando os impressores nsavam 4 tipografia como um
fac-simile da forma caligrifica, essa abordagem continuou a ser utilizada, O simbolo
podia ser wima marca de paragrafo ¥, talvez unpressa em uma segunda cor; uma | linha
vertical, novamente em uma sequnda cor; um elemento pictorico relacionado ao texto
€ | nesse caso, o dmega, simbolizando o fim: um losango decorativo; numerais em
diferentes pesos 6.7; numerais em diferentes fontes 6.7 oun cores. Essa abordagem se
adapta a capitulos curtos ou secdes que podem ser identificados pelo uso de nm
ponto decimal, como aqueles usados nas margens de relatdrios ou atas de reunides.
Ele também pode ser eficientemente usado dentro do corpo do texto, mas o simbolo
tem de ser cuidadosamente avaliado em relacio aos ndmeros de versiculo e is notas

de rodapé e de fontes bibliogrificas.




Alguns dos primeiros nipografos modernistas na Baunhaus questionaram as
convengOes tipograficas e manuscritas do século XIX. Determinados a reduzir
o ntimero de elementos decorativos € a minimizar a hierarquia interna da pigina
apografica —baseados na crenga de gque a tipografia, assim como as pessoas, deveria
ter valores 1guais, cles removeram o niimero de significantes essetipodeexperimento
catlatualmenteumavezquenosforeaaconsideraraguaisprop sitoservemoselementos
ambélicoscontidosnocodigofonético. esse tipo de experimento & 1itil atualmente wma vex
gue nos_forga a considerar a quais propdsitos servem os elementos simbdlicos contidos no codigo
Jonético.o espaco entre palavras resolve claramente a identificacio das palavras
< aumenta imensamente a legibilidade de um texto.um ponto final significa o final
de uma sentenca ¢ o inicio de outra. Alguns modernistas dispensaram o uso de espaco
4005 o ponto final e removeram todas as maidsculas.essa abordagem reduziu
= significantes da sentenca a um.outras abordagens fizeram uso de duas convencdes,
o ponto final e ¢ espago.Outras removeram o eSpago mas mantiveram as maitsculas,
cmbora esta fosse menos popular uma vez que conservava a hierarquia visual.
2 articulagio de paragrafos era simplificada & uma quebra de linha, experimentos com
o texto corrido colocaram a primeira letra em negrito. a cor foi usada para significar
= primeira letra de um pardgrafo, mas com a impressio tipogrifica isso cra vagaroso
= meficiente e nio se alinhava 4 moderna era das maquinas. com os mérodas atuais
Ze mpressdo, isso apresenta menos problemas, mas por outro lado a publicagio de
mmaterial em virias linguas impede o uso extensivo dessa téenica, visto que cada nova
cor exige wma matriz de impressio extra.

Linhas recuadas
Uma outra abordagem i quebra de parigrafo € recuar as hinhas.

Aqui, como o termo
ndica, a primeira palavra de um novo parigrafo entra imediatamente abaixo da dltima
salavra do paragrafo anterior, ¢em uma nova linha,

O leitor acha essa transicio muito
szave, embora 2 aparéncia visual do texto, em relagio ao bloco de espago em branco,
Zependa do comprimento da linha final do parigrafo anterior. Se os pardgrafos forem
cuttos e o texto longo, serio necessirias muito mais linhas do que em outros métodos
“ora as quebras de linha) ¢ a aparéncia visual do bloco de texto serd quebrada pelas
swvasoes braneas das margens.
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Alinhamento de texto

As dispasicaes bisicas de texto sio: alinhado d esquerda, alinhado 1 direita,
centralizado e justificado. Um livro pode usar varias formas de alinhamento diferentes
para aplicar i folha de rosto, contetido, abertura de capitulos, corpo de texto, legendas
¢ Indice. Cada alinhamento possui intensidades que sustentam a leitura de informacdes
diferentes ou a aparéncia visual da pagina. Ao longo do tempo, os leltores foram
condicionados a associar certos estilos de alinhamento i elementos especificos

do design do livro. No século XIX, os livros frequentemente exibiam folhas

de rosto centralizadas, enquanto os indices eram geralmente alinhados 3 esguerda,

(s frontispicios eram assim em consequeéncia do estilo, ao passo que o alinhamento
dos indices era produto da funcio.

Alinhamento a esquerda

O alinhamento mostrado aqui ¢ chamado de wanged leff na Gra-Bretanha ¢ ragoed right
ou flush lefi nos Bstados Unidos. A adocio dessa convencio ocorren relativamente tarde
na histéria do livro impresso. A tipografia & alinhada ao longo da margem esquerda;

as linhas da margem direita podem parecer muito irregulares quando esse alinhamento
é aplicado em colunas estreitas. E um estilo que geralmente utiliza a hifenacio para
limitar o5 efeitos visuais dos comprimentos desiguais de linha (ver p. 81).

Alinhamento a direita

O alinhamento mostrado aqui ¢ conhecido como de ranged right na Gri-Bretanha
ou flush right nos Estados Unidos. Esse arranjo nio ampara a leitura de longos
trechos, uma vez que o inicio de cada linha 3 esquerda da pigina & varidvel.

Os olhos ndo tém wma maneira de prever com exatidio o inicio de cada linha
nova, ecorrendo wma confusio momentanea que dissocia a experiéncia de leitura,
Os efeitos desse problema podem ser atenuados, mas nio resolvidos se o
espacamento entre as linhas (entrelinhamento) for aumentado ¢ a coluna
tornar-se ampla o bastante para comportar entre 45 e 70 caracteres.

A hifenacio pode ser usada para ajustar visualmente a irregularidade da margem
esquerda do texto, mas essa abordagem ainda deixa os olhos buscando as

palavras entre as linhas e inttoduz um outro nivel de complexidade de leitura.

As preocupacoes acerca da legibilidade rornam essa disposigio bastante inadequada
para agueles que estio aprendendo a ler ¢, portanto, dificilmente seria

apropriada para o corpo de texto de livras infants.

Unindo texto e imagem

) alinhamenta A direita & frequentemente
usado para entradas de texto ou legendas,
onde suas inadequacdes sdo menos
evidentes. Ele tem certas vantagens visuais
quande se coloca uma legenda a esquerda
de tuma Imagem cortada em formato
quadrado, uma vez que a borda direita do
texto e a borda esquerda da imagem ficam
dispostas lado 2 lado de modo ordenado.
Nessa situagio a tipografia alinhada 4 direita

cria uma faixa branca serpenteante.



Centralizado
O alinhamento aqui ¢ centralizado e é muito urilizado em folhas de rosto.

A tipografia € alinhada ao longo de um eixo central ¢, embora nio seja estritamente
simétrica (com um lado do eixo espelhando exatamente o outro), exibe uma aparéncia
de simetria, uma caracteristica extremamente apreciada dentro das wadicdes cldssicas do

design de livros ¢ bastante usada em folhas de rosto tradicionais. As linhas geralmente
parecem criar a forma de um vase, A abordagem, embora seja facilmente implementada,
< dificil de ser dominada, uma vez que € necessirio considerar a cuidadosa elaboracio
da hierarquia do texto interno em relacio i leitura, comprimento da linha, tamanho e
peso do tipo. A caracteristica modular da tipografia sustenta naturalmente essa forma de

alinhamento, ac passo que as piginas escritas & mio exigiam diversos esbogos para se
=stabelelecer o comprimento de cads linha, antes que estas pudessem ser dispostas em
zorno do erxo central. Uma linha de impressio com a utilizagio de tipos de meral oo
composta digitalmente pode exibir o mesmo niimero de unidades de espacamento
adicionadas de cada lado, de forma a estabelecer o eixo central. A tpografia centralizada
mramente € usada no corpo de texto uma vez que, tal como no alinhamento i direita,
os olhos tem dificuldade de localizar o inicio da linha de texto seguinte.

Justificado

Zsic alinhamento ¢ justificado e da mesma maneira que o alinhamento centralizado, ele
EPTESENta O [eXto emt simettia com um eixo central. O alinhamento justificado tem sido
= principal abordagem para a composicao de texto em livros desde 1435 ¢ deriva-se das
sangas colunas dos papiros egipcios. Essas convengdes permaneceram bastante arraigadas
2 design de livros até que o modernismo comegou a questionar as ideias de simetria ¢
+ desenredar as nogoes clissicas de beleza. As margens direita e esquerda de cada pigina
correm paralelamente. A justificacio difere dos alinhamentos i esquerda, 3 direita e cen-
mahizado na medida em que o texto jusificado geralmente produz espaccjamento irre-
sular entre palavras. A maioria das fontes de texto —excluindo as fontes com largura
“mica/mono espagadas, projetadas para maquinas de escrever—, contém caracteres de
varias larguras. Quando as linhas de tipo sio compostas com espacos entre caracteres e
=spacos entre palavras regulares, elas correm em comprimentos diferentes, o que destroi
= aparéncia paralela da margem da coluna. Existem somente duas maneiras de manter a
sparéncia equidistante do texto justificado: a hifenacio e a variacio da largura do espaca-
==ento entre palavras. Na composigio manual, esse processo recafa sobre os tipografos,
sue determinavam as quebras de palavras ¢ inseriam clementos de espacejamento de
maneira uniforme entre as palavras com vistas a manter o mesmo comprimento de linha.
“Nos dias de hoje, os programas digatais de composi¢io possuem dispositivos internos que
Seterminam o espago entre palavras, mas ndo se deve confiar cegamente nesses progra-
25, € necessirio fazer uma anilise cuidadosa. Os designers sempre devem procurar edi-
=7 2 hifenagio e o espago entre palavras por meio de dispositivos de H&| (Hifenacio &
Justificagdo) em relacio 4 tipografia & a0 comprimento de linha.

Centralizagdo afunilada
Algumas tipografias justificadas impressas antigamente utilizaram a centralizacio
afunilada. De forma um tanto surpreendente esse tipo de alinhamento é mais
facilmente lido que a centralizacio simples: os olhos recebem um estimulo visual
gerado pela forma preta do texto composta sobre a superficie branca da pagina; nesse
ponto um padrio reconhecivel pode ser identificado ¢ usado para se antecipar a
posicio da linha seguinte. As sucessivas linhas contém cada vez menos caracteres
enquanto mantem seu alinhamento central. Essa abordagem tem sido historicamente
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usada no corpo final de secdes impressas. Paginas duplas espelhadas simétricas que
exibem textos justificados que afunilam na base de cada pagina apresentam trés
linhas de simetria, uma maior e duas menores: as paginas sio divididas peloprincipal
eixo central do livro. ¢ cada pigina é dividida por um eixo menor, a partir do qual o
texto € centralizado. O afunilamento do texto centralizado —explorado pelos
antigos impressores de incundbulos— revivide pelo inglés William Morris
(1834-1896), foi a forca motriz do Arts and Crafts Movement.
Atualmente, a centralizacao afunilada & raramente usada
nas publicacoes comerciais, embora algumas obras
de poesia ainda sejam compostas dessa maneira.
Muitos caligrafos modernos usam cssa forma
de alinhamento, particulanmente em livros
e albuns de recordacio. O triangulo
simples —apoiado sobre um de
Seus Vertices ou arco gotico
invertido— transcende a
mera decoragio. O espago

em branco acalenta o

texto, protegendo-o,

como se as palavras

tvessem nascido
das asas
de um
anjo.

f

0000
Justificagdo forgada
O alinhamento forcado & uma versio da justificacio. B uma forma de alinhamento
que for¢a o parigrafo a se qjustar a coluna, cle ¢ oferecido em programas digitais de
composi¢io ¢ faz o que seu nome indica: divide o espacamento entre palavias de
maneira uniforme, forcando as palavras a encaixarem-se na linha até que o padrio
(default) minimo seja alcancado ou até que o designer pressione a tecla retune; € evidente

que 1550 pode causar consequéncias visuais
d e 5 a $ t I 0 s a s

Portanto, o alinhamento forcade tem pouca aplicacio na formatagio de texto e no
design de livros.

Espacgo horizontal

Para o designer de livros existem seis consideragdes principals a serem feitas quando
se manipula o espago tipogrifico: comprimento da linha, caracteres por linha, espago
entre palavras, ajuste de largura, espacejamento de letras e erenagem/kerning.

Comprimento ou medida de linha

Isso € determinado pela largura das colunas. Os titulos, as aberturas de capitulo e as
citagcoes podem, contudo, ser usadas de forma que quebrem a grade. O comprimento

da linha pode ser especificado em pontos, paicas, milimetros ou ciceros, unidades que

se relacionam com os elementos graficos da pigina; ou em polegadas, centimetros

ou milimetros, que se relacionam com as propor¢des externas da pigina.

Caracteres por linha

Para a leitura continua, 65 caracteres por linha sio considerados a melhor quantidade,

embora qualquer coisa entre 45 e 75 caracteres possa funcionar em um livro. Em inglés




230 téenico, isso daria cerca de 12 palavras (10 ou 11, em portugués) por linha.

Em outras linguas, como o alemdo, que faz uso de muitas palavras compostas,
©5 caracteres corresponderiam a uma menor quantidade de palavras por linha. Linhas
muito longas geralmente exigem mais entrelinhamento e sdo cansativas de se ler
mdependentemente de seu alinhamento, porque os olhos precisam percorrer um longo
caminho para volear & comecar a ler uma nova linha.

As linhas curtas em textos longos sio também enfadonhas, mas estamos acostumados
: le-las em jornais e em telefones celulares, GPS e outros dispositivos do género,
s linhas curtas usualmente destroem o fraseado de uma

sentenca,

contudo

se 4 escrita

for curta,

eficaz

< objetiva,

o designer

¢ O escritor
mabalharem juntos,

o fraseado e

o significado
podem ser mantidos
o mesio

enfatizados.

Zspaco entre palavras: tipografia em metal

- =spago entre palavras com o uso de tipos de metal for determinado pelas unidades de
“oecamento derivadas da composigio impressa em quadratim. O nome dessa unidade
w=adrada deve-se ao espaco ocupade pela letra M maitiscula de qualquer tamanho em
~sumerosas fontes de tipos. O quadratimi eme em 6 pontos € igual a 6 pontos x 6 pontos:
 guadratim eme em 8 pontos é igual a 8 pontos x 8 pontos, e assim por diante. O
=paco entre palavras deveria ser determinado pelo designer ou tipografo, que, ao realizar
+ copia do texto corrido, normalmente seleciona os elementos de espaccjamento
“Samados de espagos largos, finos ou médios (ticks, thins ou mids), dependendo do peso
= =spessura da fonte escolhida, que geralmente ¢ da largura da letra i em caixa-baixa.

A umdade tipogrifica de medida eme & proporcional ao corpo da fonte a que
semence € ndo deve ser confundido com a paica eme, que & um quadrado fixo

== 12 pontos. As unidades de espacejamento tradicionais na tipografia em metal

“pecas metalicas que formam as linhas em branco e completam as linhas quebradas

== uma conposi¢io) sio:

Juadratim eme: do tamanho do ponto.
% palavras desta linha foram espagadas usando quadrating ene.

Eme: igual a 1/2 quadratim eme, ou 2-para-eme.
) sspago entre palavras desta linha udlizon o espagamento ene.

‘Espaco largo (thick): igual a 1/3 do quadratim eme, ou 3-para-eme.
) espacamento entre palavras desta linha foi feito usando-se os espacos
“Semsos ou 3-para-eme.

[1uas
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quadratim eme de 72 pt

ene de 72 pt

| espago grosso de 72 pt

espage médio de 72 pt

espaco fino de 72 pt

espaco de fio/minimo de 72 pt

Acima Divisdes de espago de
quadratins eme de 72 pt.

Espago médio: igual a 1/4 de quadratim eme, ou 4-para-eme.
O espacejamento entre palavras desta frase foi feito usando-se espagos médios ou 4-para-eme.

Espaco fino: igual a 1/5 de quadraum eme, ou 5-para-eme.
O espacejamento entre palavras desta frase fo1 feito usando-se espacos finos ou 5-para-eme.

Na era pré-digital, o espaco de fio minimo variava de acordo com o tamanho do corpo.
Em tamanhos abaixo de 12 pontos, correspondiam a algo entre 1/6 ¢ 1/10 de linha;

Ja em tamanhos de 12 pontos ou mas, o espaco de fio minimo era de 1/12. Essa variacio
¢ quase exclusivamente conceitual uma vez que o espago de fio minimo em regretas
{estre1to separador de linhas feito de chumbo) de 1/12 de 6 pontos era extremamente
fino e, portanto, de dificil manuseio para serem curvadas, inclinadas ou quebradas.

Espago de fio minimo: igual a 1/6 de quadratim eme ou 12-para-eme.

Orespaceimenuoenere palavis desta frse fon feiro wandosse fios minimes de 12-pam-eme, em G pt

Espaco de fio minimo: 1gual a 1/10 de quadratim eme ou 10-para-eme.

Qespacejamento entre palavras desta frase foi feito usando-se flios minimos de 10-para-eme. em Y pe.

Espacgo de fio minimo: igual a 1/12 de quadratim eme ou 12-para-eme.
O espacejamento entre palavras desta frase for feito usando-se fiosminimos
de12-para-eme,em 12pt.

Essas unidades de espacejamento podem ser usadas em multiplos de modo a fornecerem
um espectro mais amplo de espacejamento entre palavras que permaneca proporcional ao
tamanho do tipo. Na tipografia em metal, o espacejamento somente pode ser adicionado
entre caracteres ¢ palavras cuja distineia minima seja fiscamente determinada pela

largura do ombro ou dos espagos laterais em branco entre as bordas de um caractere

e a borda de seu espaco eme (ou espacos que separam um caractere do vizinho. i esquerda
ou & direita). O tipégrafo ¢ o fundidor de tipos controlam, portanto, a distancia minima
para a composicio de cada um dos tamanhos fabricados. O designer pode apenas
adicionar espacos entre os clementos.

Espaco entre palavras: tipografia digital

O espacejamento entre palavras na tpografia digital é decidido pelo designer de upos, que
determina uma distineia de composicio que seja proporcional 4 cada tamanho da fonte.
O espaco entre palavras é de aproximadamente 1/4 do tamanho do ponto. Por exemplo,
o tipo de 10 pontos tem um espago entre palavras de 2.5 pontos, sendo mais ou menos

a larpura da letra 1 em caxa-baixa. O espacejamento digital entie palavras € determinado
pelas divisdes do quadradim eme do amanho do tpo. Contudo, em lugar de dividir o eme
digital em seis fracSes, a composigdo digital divide o eme em unidades iguais. Alguns
programas digitais dividem o eme em 200 unidades, ao passo que outros sdo capazes de
dividi-los em mil unidades. Como o eme ¢ sempre proporcional ao tamanho do tipo,

o espacejamento entre palavras de 40 unidades (de um eme de 200 unidades) em 6 pontos
ocuparia proporcionalmente o mesmo espago para 8, 10, 12 ou 72 pontos.

fopontos com um epicdamento enmie paliveas de 40 wnidades

# pontos com um espacejamento entre palavras de 4o unidades

10 pontos com um espacejamento entre palavras de 40 unidades

iz pontos com um espacejamento entre palavras de 40 unidades



O tipo digital diferentemente do tipo de metal, pode ser composto virtualmente
«m qualquer tamanho —de 2 pontos a 720 pontos—, no programa QuarkXPress.

O espacejamento em unidades relativas ao eme permite que o designer especifique
2 gue costumava ser chamado de “tamanhos bastardos™ (tamanhos como 13 pontos,
gus ndo sio comuns na impressao tipogrifica bisica) ¢, a0 mesmo tempo, mantenha
2 proporc¢oes do espaco entre as palavras.

O espacejamento digital entre caracteres determinado pelo designer pode ser
=xcedido. Pode-se adicionar ou subtrair espaco padrio (defaulr) predeterminado, por
=zio do uso da hifenacio e justificacio (H&J). Os dispositivos de H&] na tipogratia
Sigiral permitem que o designer controle a maneira pela qual as palavras sio
=spacejadas e como sio quebradas entre as linhas, O programa apropriado para se
Sazer o design de livros permite que o designer faga quatro alteragdes 3s
configuragbes-padrio, determinadas pelo designer de tipos.

! Deve ser utilizada hifenacio? 2 Como as palavras sdo quebradas? 3 Quais 530 o0s
=pagos miximos e minimos entre palavras na configuracio justificada? 4 Qual medida
<= espacejamento encre palavras € adequada no alinhamento i esquerda?

Deve ser utilizada hifenagao?
A hifenagio ndo reflete a maneira como falamos e nio faz jus i integridade das
z=lavras; e em muitos casos, também ndo contribui para a fluidez da leitura.
4 hifenagio € um estratagema e alguns tipografos consideram-na uma adaptacio de
=aiva qualidade. Ela quebra as palavras em elementos sem signiﬁcado, forcando o leitor
= suspender a interpretacio entre o final de uma linha e o micio da seguinte, muito
=mbora tenhamos aprendido a antecipar o significado das palavras em razio do
“ontexto da frase. Essa contra-argumentacio nio se relaciona as questdes de leitura
= comipreensdo, mas d aparéncia visual do layont. Em um texto alinhado 4 esquerda,
“= 2 hifenizagio nio for aplicada na margem direita da linha o layour pode parecer
confuso, pois o bloco de texto ¢ considerado um elemento visual dentro da pagina.
uando se pesam as deficiéncias da aparéncia visual sem hifenagio em relagio is
=suficiéncias da experiéncia de leitura sem hifenagio apresenta-se um dilema; na
se=tica, os designers precisam langar mio de sua experiéncia para fazer um julgamento
“Zeterminado pela natureza e extensio do conteiido em relagdo ao piblico leitor
sr=visto. A hifenagdo ndo ¢ de grande ajuda na elaboragio de livros infants, uma vez
2ue as habilidades de leitura das criancas podem variar consideravelmente. Contudo,
=ama o leitor mais experiente, ela pode nao ser um problema, embora um namero
=xcassivo de quebras seja um faror de distracio.

Na configuragio justificada a hifenagio & importante, uma vez que permite
sz= o designer regule o espacejamento de palavras entre as linhas. Isso evita que
=05 de espaco em branco corram através do texto e que lagos ou piscinas sejam
“ormados dentro deste.

Como as palavras sao quebradas?

2 configuragio justificada, as quebras de palavras aprimoram visualmente a aparéncia
2o texto na pagina. Na composicio tipogrifica em metal, era o editor ou o tipbgrafo
zem determinava as quebras de palavras. Na Gra-Bretanha isso era determinado pela
camologia da palavra e nos Estades Unidos, pela pronincia das palavras. Um diciondrio
orrografico oferece orientacdo para essas questdes, além disso muitas editoras possuem
mgras ou estilo proprios, que determinam como se deve fazer a hifenagio de palavras
=pecificas. Os programas digitais de composi¢io tém incorporado dicionirios
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0O mesmo texto justificado,
composto em uma coluna
mais larga (35 mm) tem
algumas das mesmas defi-
ciéncias, mas os problemas
em relagdo ao espace sdo
bastante reduzidos. A neces-
sidade de configuragties de
hifenagao e justiticacdo [H&D
é claramente ilustrada guan-

A necessidade de
configuragoes de
hifenagéo e just-
ficacio (H&J) e
claramente
ilustrada guando
um alinhamenta
justificado €
usado em combi-
nacio com uma
medida curta au

coluna estre'lta do um alinhamento justifica-
que contém 3 j
poucos  earac: do & vsade em combinagdo
teras e nenhuma com uma medida curta ou
hifenacéo. Ha  coluna estreita que comtem
quebras  insufi-

poucos caracteres e nenhumea
hifenagéo. Ha quebras insufi-
cientes de palavras para com-
pensar o comprimente curto
da linhz & assim, o espaco

cientes de pa
lavras para com-
pensar o campri-
mento curte da
linha &, assim, o

BEpPAGH erntre %
palavras torna-se entrepalavras torna-se irregu-
ireegular. 0 lar O espago em branco entre

espaco em bran-
co  entre  as
palavras comega
a formar rios ou
piscinas dentro
do  texto, que
sao, na melhor
das hipdteses,

as palavras comeca a formar
rigs ou piscinas dentro do
texto, que s80, na melhor das
hipdteses, irregulares.

irregulares.
0 espacejamento H&J
entrepalavras €

et s ¢ AarFra e 14 ' ¥ 8 S
funclona em conjuntaoc: os

aju st s T8 LS gm um
deles tém U m efeila
visual diretis sobre =]
outra. A s grandes
tolerancias entre 03
porecentoeais maximaog 2
minimeo dos
B 8 p a c e ja msemnita s
aom b B O B | B8 W F OB S
apresentam a8 palavras
Como manchas escuUras
separadas por espacgos em
brancao, enguantyg uma
tolerdncia extremamente
peEgUena no @spaco entre
palavras dificulta a
distingdo dos formatos
das palavrias situadasnnas
| By e As grandes
tolerdncias no
gspacelamento maximo
endirecaracteres tém o
efeito d e aspergir as
palavras, destruinde seu
formatao; N 5 e
combinadas a um
espacejamento entre
palavras apertado, a
legibilidade a
compidsigcadao pode S ET
= e v E F: =] m = n ©

prejudicada.;

simplificados, para palavras de uso comum, que determinam automaticamente o ponto
de quebra da palavra. Esscs padroes basicos do programa podem ser editados pelo
designer permitindo sclecionar a palavra mais curta a ser quebrada, o nimero minimo
de caracteres antes da quebra e o ntmero minimo de caracteres que deverdo ocupar a
linha seguinte 4 quebra. Conrtudo, esses parimertros precisam ser discutidos com o editor,
uma vez que os fatores editoriais constituem a prncipal preocupacio gquando se trata do

uso correro da hifenacio.

Regulando o espago entre palavras

s espacos entre 0s caracteres ¢ o espaco padrio entre as palavras de uma fonte ja foram
previamente determinados pelo tipagrafo. Contudo, o designer de livros pode substituir
a confipuragio padronizada para controlar o espaco miximo e minimo entre palavras. O
designer norte-americano Jonathan Hoefler descreve o processo de design tipogrifico da
seguinte maneira: “Quando vocé cria o dc—:sign de uma familia bpogrifica, esta, de fato,
criando um produte. Vace projeta uma maquina que 1rd fabricar outros produtos”. A
maiquina de tipografia precisa, portanto, ser adaptada aos propositos individuais de cada
livia por meio do ajuste do espago, ao mesmo tempo em que mantém a integridade da
tonte, O designer de livros € capaz de controlar as variagdes dos espacos em branco entre
as palavras. O espago miximo e minimo entre as palavras & expresso em porcentagem e,
assim, pode-se estabelecer a malor eficiéncia possivel, E incomum se usar mais que 100%,
uma vez que as hinhas fiecam borradas; um leve estreitamento no espage de um texto
justificado resulta em uma linha mais uniforme. A decisdo de controlar as confignragdes
de H&J deve ser calculada em relagio 4 natureza da fonte escolhida, peso, tamanho e

comprimento da linha.

Regulando os espacos entre caracteres

As configuracdes de H&J podem ser usadas para controlar automaticamente os espagos
entre palavras ou entre caracteres de uma coafiguracio justiicada. Tal como o espago
entre palavras, este € expresso como porcentagem maxima, minima ¢ Otima.

O espacejamento H&J entrepalavras e entrecaracterss funciona de maneira
combinada: os ajustes em um tém um efeito visual direto sobre o outro. A grande
tolerincia entre porcentuals mixumos ¢ minimos do espacejamento apresentam as
palavras como manchas escuras separadas por espacos em branco, enquanto uma
tolerancia extremamente restrita no espacejamento entre elas dificulta a distingdo dos
formatos das palavras situadas nas linhas. As grandes tolerincias no espacejamento
méximo entre caracteres tém o efeito de aspergir as palavras, destruindo seu formato; e
se combinadas a um espacejamento entre palavras apertado, a legibilidade da composicio
pode ser severamente prejudicada.

Essas mudancas no espacejamento entre palavras ¢ entre caracteres tém ainda um
outro efeito significative sobre a maneira como a tipografia € colocada na pagina. A “cor”
da pagina muda de acordo com a relacio entre o preto da tipografia e a pigina branca:
quanto mais amplo o espacejumento, mais clara € a cor sobre a pagina; quanto mais
apertado for, mais escura serd a cor.

Muitos programas de processaniento de texto e de composicio tipografica
permitem que o designer ajuste a relacio Vertical (aqui em 150%) ¢ horizontal
(aqui em 150946) de wma familia tpogrifica. As propor¢des dos tipos sio
completamente alteradas, mas esse ndo & um recurso adequado para se regular o espaco
de uma composicao justificada. Ele tem o efeito de forgar o tipo 2 ocupar mais, ou
menas espago, mas destror completamente a integridade do tipo. O espaco entre



ralavras fica nivelado na composi¢io na medida em que a
largura variavel do caractere comega a se alargar, porém
© caractere tipografico se modifica de uma linha para

a outra.

Espaco vertical
O espaco vertical na composicdo manual era determinado pelo tamanho do tpo
= pela espessura das tiras de chumbo (leads em mnglés; regretas em portugués) colocadas
entre as linhas de tipo (dai a origem do termo leading, entrelinhamento, em inglés).
O entrelinhamento era feito ¢ especificado em medidas de pontos ou didots, sendo
o meio ponto o menor tamanho e as medidas maiores, construidas a partir das
umidades menores, Os tipos de metal podem ser compostos sem entrelinhamento, isso
= chamado de “composicio cheia”. O espago que se estende abaixo da altura do
corpo da letra na primeira linha é conhecido como talude. Ji o pequeno espago acima
2o corpo da letra na segunda linha forma o espaco em branco entre as linhas. Neste
cxemplo, os tipos de metal de 10 pontos foram dispostos em composicao cheia de
pontos, que pode ser expressa como 10/10 pontos.
A maioria dos tipos de’texto exige entrelinhamento, uma vez que o espago em
Sranco entre as linhas auxilia claramente a legibilidade do texto. Aqui, os caracteres
Ze 10 pontos foram compostos com um espago de 2 entrelinhas, que pode ser
cxpresso como 10/12 pontos.

Esquerda Tipos de metal em composigac cheia
de 10/10 pontos. espagamento de 2 pontos
entre os tipos e entrelinhamento de 10/12.
Aqui, © texto fol composto na fonte Baskerville,
tal comao a verséo digital das mesmas palavras
logo abaixo dele. Note que o formato exato das
letras ira variar conforme o corte, 2 fundigéo

& 0 tempo de predugao.

Metal type can be set without leading; this being referred (o as “set solid’. The
soace below the face of the letter on the first line, known as the beard, and the
small space above the letter on the second line [orms the white space between

= lines, Here 10pt type is set solid, 10pt on 10points, which can be
==pressed [Opt/10pt.

Most text [aces require leading, as white space between the lines clearly aids
ceadability. Here, 10pt type is set with 2 points of leading, which can be
=spressed as 10 on 12, or 10pt/12pt.*

As fontes com alturas de x elevadas e, por consequéncia, ascendentes ¢ descendentes
curras, ou medidas compridas e colunas largas, geralmente exigem mais
smrelinhamento para se criar espaco em branco suficiente entre as linhas. Neste
===mplo o tpo fo1 composto em 11/14 poutos,

pos de metal podem ser compostos sem entrelinhamento, o que é chamado de “compasicio cheia”,

oa¢0 abaixo do corpo da letra localizada na primeira linha, conhecido como talude, e ¢ pequeno espaco acima
== =irada segunda linha formam o espaco em branco entre as hinhas. Aqui, tipos de meta! de 10 pontoes foram

tos em composigao cheia de 10 pontas, que pode ser expressa como 10410 portos. A maioria dos tipos
wura (caracteres tipograficos) exige entrelinbamento, uma vez que o espago em branco entre as linhas auxilia
=zmente a legibilidade do textn. Meste exemplo, o5 caracteres de 10 pontos feram compostos com um espago

2 eatrelinhas, que pode ser expresso como 10412 pontos.

=
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. A grade das linhas de base, sobre a qual a tpografia € composia, pode ser medida
- usandeo-se uma escala de profundidade. Ela mede a distincia de uma linha de base
aoutra e estabelece o nimero de pontos ou didors que os caracteres e as eptrelinhas
___acupam juntos. E importante lembrar que quando se usa uma escala de profundidade
para medir a grade das linhas de base de uma cdpia de material jd impresso, o que se

faz niao € medir o tamanho do tipo, mas o espaco ocupado pela tipografia e pelo

3 ) entrelinhamento combinados.
Abaixo Uma escaa de profundidade pode ser

usada para fazer medigdes de linha de base & [al:q Lc.il na tl élrdf&a. 1m1 ode, ser ey r:uf]‘_‘mdo em q:ualqut,r

linha de base em textos j& impressos. Ela € um ITIL ué"gg 1%30\ d i A3 v ‘-1111% G118 g() 011113%3 L ﬂma S e Cl

guia de grande ajuda nas consideragbes relativas tclmJ.ll ol ]ﬁ.d (%.L’;l[d 1nao zﬁ(}‘ﬁul gdrﬂrﬂt‘tros %1 rentemerite
SeUs Antecesso es os f nl;OWI cin me SeF COMIPOSA NG

Y z i "m
a0 espago incremental das entrelinhas. l'l‘l(,l'lt{, e ¢ ]f/}i 20 chéa n&ast ESim ? il :hm.n on '1t1v0
s [etris 50 Encostan 5§ outtas entre

exem
:és ﬁaa % 1& ”}J%ad” se\«ei.].mente TE‘ . cada eesa manura
e pa r::}mz.lg;ao lficions bem em t 2o pequenos

20 ; g s i The men who laughed at Lowry

“The notice which you have pleased

to take of my labours,
had it been early,

had been kind!
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Linhas de base comuns

Linhas de base comuns O livros com grades que contém virias colunas
Os livros com grades gue contém varias colunas frequentemente sio utibizados para  com frequencia s8o usadas para acomodar blogos.
scomodar bloces de texto com mats de um tamanhao. B possivel utilizar a mesma de texto corn mais de um temanho, £ possivel usar
hAdelehaLd&_ba;Lpam_mdﬂs_as_m]nm;mLc.mplu, em um livro bilingue, 2 mesma grade de linhas ds base nara todas as

i rade de colunas; p. ex., em um livre bilingue. com dois
WMM@W@W;@u liza uma (inica grade
maneira de estabelecer EL_hl_Cr:u:qum ¢ a cor relativa da pagina de linhas de bass para_mais ds um famanha, pods

valer-se desss decisdo comeo uma maneirades
- estabelecer g hierarguia e 2 cor relativa da paging.

T : ki

Em muitos casos, o designer usa tamanhos variados de tipos e de entrelinhas. Com um e et 0 desiiatisg Snadebs iatidos 6 thoe
& ce entrelinfias. Com um plangjamento cuidadnsn, as linhas

planejamento cuidadoso, as linhas de base das colunas com tamanhos diferentes de tipo de base das colunas

< entrelinhamento podem ser trabalhadas harmoniosamente. Tssa abordagem emprega & entrelinhamento podem ser trabalhades harmoniosamentz.
Essa abordagen emprega linhas de base incrementais. P ex.,

Znhas de base incrementais. P. ex., um caractere de 10 pt composto com 2 ptde  um caractere de 10 pt composty com 2 ptde sntrelinhamento.

entrelinhamento teria uma linha de base de 12 pt; uma segunda coluna usando wm tama- &2 uma linha debase de 12 pt; uma segunda coluna usando
ur famanho da caracters diferente poderia exibir um caractere

zho de caractere diferente poderia exibir um caractere de 7 pt composto com 1 pt de de 7 pt composto com 1 pi de entrefinhia, formando assim uma_

entrelinha, formando assim uma linha de base de 8 pt. Se ambas 48 colunas comecarem na  ithade base de 8 pt. S ambas as colurias comegarem na
mesma altura da paging, toda a terceira linha de cada coluna

mesma altura da pigina, toda a terceira linha de cada coluna terd uma linha de base. terfumallinha de hase comum

comunl.
Em muitas sitnacdes o fato de ag colunag funecionarem bem juntas se opde ao espirito

2o texto. Por exemplo, se dois textos paralelos, que apresentamn argumentos opostos,
2o dispostos na grade de hnhas de base, a forca de cada um deles pode ser dissipada
~=la combinacio; nesse caso, talvez seja mais adequado projetar uma grade que reflita
: polaridade das opinides.

Esquerda O designer

08, m e sl deste cartdo de Natal
4 l|l'| him was |Ife; usou linhas de base
AT TAIRE- TG el (- i e wrldden B A re gend incrementais para
intercalar as citagdes
sl il s s e i S b de trés textos distintos,
and themlllfel was hthe — = et — que sao diferenciadas

por tamanho, cor
e alinhamento.
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